Helmut Martens, November 2017

Dies muss zu Beginn gesagt werden. Damit ein absurdes Werk mdglich ist, muss
das Denken in seiner klarsichtigsten Form daran beteiligt sein. Aber es darf nicht in
Erscheinung treten, es sei denn als ordnende Intelligenz. Dieses Paradox erklért sich
aus dem Absurden. Das Kunstwerk entsteht aus dem Verzicht des Verstandes, das
Konkrete zu durchdenken. Es bezeichnet den Triumph des Sinnlichen.

Albert Camus

Ein Linksnietzscheaner und eine gottesferne Mystikerin - literarische
Gestaltung existenzieller Welterfahrung in Zeiten ihrer existenziellen
Bedrohung

Noch einmal: Existenzielle Erfahrungen mit Philosophie

Poesie und Philosophie haben im Denken und in der Lebenspraxis der alten
Griechen eine gemeinsame Wurzel, und Albert Camus betont zu Recht die Willkur
der Entgegensetzung von Kunst und Philosophie." Das entspricht auch meiner
eigenen Erfahrung. Wahrend ich meine Liebe zum philosophischen Denken um die
Mitte der 1990er Jahre im Zuge der Uberwindung einer tiefen personlichen Krise, die
unter anderem eine Krise meiner wissenschaftlichen Arbeit gewesen ist, geradezu
neu entdecken musste, hat mich die Liebe zur Poesie eigentlich immer begleitet,
wenngleich auch sie damals von neuem heftiger entbrannte. Spatestens wahrend
meines kurzen Studiums der deutschen Literaturwissenschaft zu Beginn der 1970er
Jahre, dass ich zwar formal abschloss, dessen Inhalte ich jedoch rasch zugunsten
soziologischer und politikwissenschaftlicher Interessen und arbeitspolitischen
Engagements zurlicktreten liel3, bemerkte ich, dass mich Lyrik mehr berthrte als die
Lektire langer Romane. Letztere habe ich schon immer nur ausnahmsweise
verschlungen. In Lyrik konnte ich mich geradezu mediativ versenken.

Es ging dabei jedoch weniger um das bundige politische Gedicht — zu Zeiten meines
Studiums standen Berthold Brecht, Kurt Tucholsky, Erich Fried oder Wolf Biermann
hoch im Kurs -, sondern um etwas anderes. Vielleicht Uberraschend habe ich zuerst
mit Gedichten von Brecht, und sei es auch nur Refrains, etwa dem Himmel
strahlender Azur oder so ungeheuer oben, oder in manchen Gedichten der
Hauspostille die Erfahrung gemacht, dass Lyrik in einer ihr eigenen, ganz
besonderen Weise geeignet ist, letzte Seins- und Sinnfragen zur Sprache zu bringen.
Man kann diese Erfahrung vielleicht mit der vergleichen, die Heinrich Heine in Bezug
auf die kleinen Lieder Johann Wolfgang Goethes fur seine franzdsischen Leser mit
den folgenden Worten zu beschreiben versucht hat: Die harmonischen Verse

' Die einzig annehmbare Argumentation beruht auf dem Gegensatz zwischen dem in
seinem System eingeschlossenen Philosophen und dem vor sein Werk gestellten Kiinstler
schreibt er in dem Kapitel GUber Philosophie und Roman im Mythos des Sisyphos.
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umschlingen dein Herz wie eine zértliche Geliebte; das Wort umarmt dich, wéhrend
der Gedanke dich kiisst. Heine verknUpft solche Erfahrungen mit Form und Inhalt der
Lyrik Goethes mit dem Goetheschen Pantheismus, der sich gerade in dessen kleinen
Liedern bekunde, seinem Verstandnis von Goethe als Spinoza der Poesie.

Dem, was nach meinem Empfinden in solcher Lyrik eingefangen war und hoch
,verdichtet zum Ausdruck kam, als Teil unseres profanen, oft schmutzigen Alltags in
manchen Augenblicken als eine Ahnung von einem Gefuhl so ungeheuer oben
(be)greifbar zu werden schien, - und was ich selbst seit damals hin und wieder in
eigener Gelegenheitslyrik zu gestalten versucht habe - bin ich seinerzeit allerdings
nicht niher nachgegangen.? Erst sehr viel spater habe ich versucht, wenigstens
halbwegs eine Vorstellung davon zu gewinnen, was etwa Wislawa Szymborska in
einem ihrer Gedichte mit dem rettenden Gelénder der Poesie meinen konnte. Eine
tiefergehende Beschaftigung mit dieser Frage war freilich ohne philosophische
Reflexion nicht zu haben — und wirklich hilfreich war dann insbesondere die
Auseinandersetzung mit der Lyrik so zutiefst unterschiedlicher und doch verwandter
Autorlnnen wie Rainer Maria Rilke oder Eva Strittmatter und mit solchen
philosophischen Literaten und literarischen Philosophen, so Michel Onfray, wie Albert
Camus.

Die literarische Gestaltung existenzieller Erfahrungen also — lyrisch insbesondere bei
einander auf den ersten Blick so fernen Autorlnnen wie Rainer Maria Rilke und Eva
Strittmatter, in Prosa in der Spanne zwischen Georg Buchner, Albert Camus,
Wolfgang Koeppen und Christa Wolf — beschaftigen mich im Folgenden. Es geht um
eine nach dem Beginn des demokratischen Projekts der Moderne sozusagen
,vorlaufende” Gestaltung solcher Fragen bei Georg Buchner ebenso wie um den
,2nhachlaufenden“ Versuch Rainer Maria Rilkes, mittels seiner Sprachkunst den
Gedanken des Aufgehoben-Seins in einer immer sinnloser erscheinenden Welt doch
noch aufscheinen zu lassen; und es geht um die Konfrontation dieser Lyrik mit der
der so ganz gottesfernen Mystikerin Eva Strittmatter. Sie erweist sich als eine
Lyrikerin, die auf eine ihr eigene Art die Absurditat der menschlichen Existenz
gestaltet — letztlich ohne ernstlichen Bezug zu der fur sie intellektuell offenkundig
wichtigen marxistischen Orthodoxie, vielmehr literarisch eher mit Albert Camus, der
hier aber philosophisch konsequent sehr viel weiter denkt. Sie ist in ihrer Lyrik
jedenfalls viel naher bei Nietzsche als bei Marx. Anders als Albert Camus in seiner
Prosa schreibt sie in ihrer Lyrik allerdings erstaunlich politikfern.

Damit liefert mir ein Zusammendenken der Lyrik der einen und der Prosa des
anderen den Anlass zu einigen weiterfiihrenden Uberlegungen. Vor allem beschéftigt

2 In meinem Band mit Essays, Kurzprosa und Lyrik Unter dem Brennglas — im weiten
Gedankenflug, fir den ich 2009 fast einen gréfieren Verlag interessieren konnte, den ich
dann aber auch nur auf meiner Homepage verdéffentlicht habe, habe ich das in einem Essay
Uber Poesie in einem ersten Schritt nachgeholt. Lyrik habe ich seither vermehrt, und nicht
mehr allein als Gelegenheitslyrik geschrieben. Siehe dazu meinen letzten Band Sturm-Wind-
Zeit. oder das Rettende Gelénder der Poesie.



mich der Gedanke, dass in dem Mal3e, wie der Kampf um das demokratische Projekt
der Moderne heute geradezu einen existenziellen Charakter anzunehmen beginnt,
jene existenzielle Fragen gestaltende Lyrik und die des politischen Gedichts, kaum
mehr auseinander zu halten sind. Das scheint mir deshalb so zu sein, weil es in den
Auseinandersertzungen unserer Gegenwart wirklich um die Frage geht, ob uns in
unserer immer starker durchokonomisierten Zeit Das Gespenst des Kapitals
weiterhin immer schon wund unverandert ungebrochen aus der Zukunft
entgegenkommt, wie Joseph Vogl zutreffend schreibt, und so unsere Gegenwart die
Ubrige Zeit zu verschlingen droht.® Meine These ware hier, dass politische Lyrik nur
dann noch Eindringlichkeit und Durchschlagskraft gewinnen kann — sofern ihr dies
uberhaupt moglich ist -, wenn sie die existzenziellen Grundfragen unseres ihnen
gegenuber immer noch eher schlafwandlerischen Lebens und Zusammenlebens mit
in sich aufnimmt.

,Vorlaufende“ literarische Gestaltungen existenzieller Erfahrungen von Welt
und ,,nachlaufende* Anstrengungen eines Festhaltens von Geborgenheit

Im Anschluss an den monistischen Naturalismus der frihen radikalen Franzdsischen
Aufklarung - der zwingend zur gedanklichen Vorbereitung des demokratischen
Projekts der Moderne gehort, auch wenn der erklarte Atheismus Denis Diderots von
dem in der Franzosischen Revolution geschichtsmachtiger gewordenen Jean
Jacques Rousseau zunichst erfolgreich bekampft worden ist' — findet sich die
literarische Gestaltung existenzieller Themen in der deutschen Literatur schon fruh
im neunzehnten Jahrhundert. Einer der zu Recht berGhmtesten Prosatexte deutscher
Sprache, Georg Biichners ,Lenz" ist hier zu nennen. Blichner wieder lesen heil3t,
die eigene Lage schérfer sehen, sagt Christa Wolf zu Beginn ihrer Darmstadter rede,
und: aus Sétzen Blichners wollte ich eine Rede halten, die klingen sollte, als wére sie
heute geschrieben. Doch was zu seiner Zeit unerledigt geblieben sei, sei nicht
nachzuholen. Buchner also: er behandelt in eindrucksvollen Sprachbildern die
Zerrissenheit des Individuums im Angesicht einer nicht langer im Licht gottlichen
Schépfertums und géttlicher Gnade erlebten Welt.” Und fiir ihn ist das Schreiben, so
formuliert Wolf so pointiert wie zutreffend das Mittel (...) , sich mit der Zeit zu
verschmelzen in dem Augenblick, da beide ihre dichteste, konfliktreichste und
schmerzhafteste Anndherung erfahren.

® vgl. zu diesen Uberlegungen ausfiihrlich meinen Aufsatz In unheimlicher und

beunruhigender Zeit.

* Vergleiche dazu Philip Bloms Bése Philosophen oder auch meinen eigenen

philosophischen Essay zu Denis Diderot.

® Biichners durch die Tagebuchaufzeichungen des Pfarrer Oberlin inspirierte Erzahlung tiber
den Dichter des Sturm und Drang, Jacob Michael Reinhold Lenz, gilt zwar zu Recht auch als
erste literarische Studie einer beginnenden Schizophrenie, aber sie erschopft sich darin in
gar keiner Weise. |hr Kern ist vielmehr die Zerrissenheit des Individuums angesichts des
Endes des unverbrichlichen Glaubens an eine von géttlicher Gnade getragenen Welt.



Blchners literarische Figur des Jacob Michael Reinhold Lenz, erscheint hin und her
gerissen zwischen dem Versuch, beim Pfarrer Oberlin in der Abgeschiedenheit eines
Dorfes in den Vogesen die Ruhe und den Trost der Religion statt seiner religiésen
Quélereien zu finden. Doch Lenzens Irritationen Uber die physikalischen
Naturgesetze, etwa nicht auf dem Kopf gehen zu kénnen, und Erfahrung, den
Herausforderung einer sinnlosen Welt gegenlberzustehen, lassen sich nicht
verdrangen. Er findet sich nur in seltenen Augenblicken in einem Geflhl der
Gelassenheit, wenn ihn der Atheismus (...) fasst (...) ganz sicher und ruhig und fest,
haufiger hingegen lebt er im Gefuhl einer schrecklichen Leere (... und) folternden
Unruhe, die auszufiillen ihm nicht gelingt. Wenn Bulchner schliel3lich, gegen Ende
seines grandiosen kurzen Prosatextes seinen Lenz den Pfarrer Oberlin fragen lasst:
Héren Sie denn nichts? héren Sie denn nicht die entsetzliche Stimme, die um den
ganzen Horizont schreit und die man gewdhnlich die Stille hei3t? Seit ich in dem
stillen Tal bin, hér ich’s immer, es ldsst mich nicht schlafen, dann wird man fast
zwingend an Albert Camus Satz aus dem ,Sisyphos® erinnert, dass das Absurde (...)
aus diesem Zusammenstol3 zwischen dem Ruf des Menschen und dem
Vernunftlosen Schweigen der Welt resultiert.

Bei Buchner, dem gescheiterten Revolutionar und frih vollendeten Schriftsteller,
mundet die unabgeschlossene Erzahlung aus der Stralburger Studienzeit in die
grol’en Dramen von Dantons Tod oder Woyzeck, die beide unter unterschiedlichen
Aspekten Weisen des Umgangs mit dem existenziellen Kern menschlichen Lebens
gestalten — realistisch, wie er es seine Figur des Lenz fordern Iasst in allem — Leben,
Méglichkeiten des Daseins gestaltend und sich dabei auch in das Leben des
Geringsten versenkend. Danton etwa weil} und reflektiert von Beginn dieses grol3en
Dramas der Franzdsischen Revolution an — das in gewisser Weise den Verlauf der
anderen Revolten im nun eingeleiteten Jahrhundert der Revolutionen vorgezeichnet
sieht, insofern diese von metaphysischen Ideen geleitet sind — in existenzieller
Weise sein Scheitern. Es schwingt so etwas wie eine Nietzscheanische Denkweise in
diesem Drama mit. Und im Woyzeck findet sich die von seiner literarischen Figur des
Lenz geforderte Kritik der schméhlichsten Verachtung der menschlichen Natur durch
den Idealismus grandios gestaltet. Blchner versenkt sich hier in das Leben des
Geringsten und gestaltet dessen Menschlichkeit in den Zuckungen, den
Andeutungen, dem ganzen feinen, kaum bemerkten Minenspiel.

Heinrich Heine, immer ,nur* Dichter®, in seiner Dichtung die Widerspriiche und das
Elend seiner Zeit ebenso wie den existenziellen Reichtum des Lebens in der sifSen
und leidenschaftlichen Musik seiner Lyrik (Nietzsche) gestaltend, ware als ein
anderer, etwas spaterer Autor zu nennen, von dem Ludwig Marcuse wohl zu Recht
geschrieben hat, dass sich in ihm anbahnte, was dann spéter in Nietzsche ein

® Ich verwende dieses ,Nur* hier in Anlehnung an die Selbstdefinition, die Albert Camus — der
Philosoph, zeitweilige politische Aktivist, Journalist, Schriftsteller und kritische Intellektuelle -
in seiner Dankesrede aus Anlass der Verleihung des Literaturnobelpreises von sich selbst
gegeben hat.



européisches Ereignis wurde: die Verherrlichung des Lebens, die Degradierung der
,Sittlichen Idee’, der Kampf gegen die Askese, der Kampf gegen jene Religion, die
am starksten der ,sittlichen Idee’, dem Verzicht zugunsten einer moralischeren
Zukunft, den Weg geebnet hatte. Ob diese ,vornietzscheanische“ Interpretation
Heines so weit gehen darf, diesem Dichter, den der junge Karl Marx bei der
Ausweisung aus Paris am liebsten gerne mit eingepackt hatte, zuzuschreiben, dass
er schon auf Helgoland im Angesicht der Julirevolution von 1830 in Zuge seiner
Reflexionen auf die Vereinigten Staaten, in denen ihm scheinen will, die Demokratie
(...sei) ein béser Traum, den Kampf fiir ein besseres Morgen aufgegeben habe, wie
der Nietzschekenner Marcuse meint, wird man bezweifeln diirfen” - ebenso wie man
dessen schroffe Gegenuberstellung von Poet und Soldat” (der Revolution H. M.) in
Zweifel ziehen muss.® Das gilt jedenfalls dann, wenn man mit dem
Linksnietzscheaner Albert Camus dafur halt, dass sich in der praktischen Haltung der
Revolte ebenso wie in der kuinstlerischen Schopfung die Forderung nach Einheit und
Zuriickweisung der Welt stellt, die der Kunstler auf seine Rechnung neu in
gesteigerter Form erschafft — und wenn man ihm ebenso auch darin folgt, dass die
Forderung der Revolte in unserer sozialen Wirklichkeit in der Tat und in Wahrheit
teilweise eine &sthetische ist. und wenn man in diesem Zusammenhang mit dem
eher leninistischen Bild vom ,Soldaten der Revolution® ohnehin seine wohl
begrindeten Schwierigkeiten hat.

Bei Rainer Maria Rilke schlieBlich konnte man ganz im Gegensatz zu Georg
Bldchner von einer Art ,nachlaufenden Anstrengung’ des Festhaltens einer spurbar
verlorengehenden Geborgenheit in einer durch goéttliche Gnade bestimmten Welt
sprechen. Berthold Brecht hat ihn als Lyriker und Zeitgenossen sicherlich genau
beobachtet, und die grol3e kritische Distanz, wohl verbunden mit einem Hauch
Bewunderung flr dessen grol3e lyrische Begabung, sind aus den wenigen
Uberlieferten Bemerkungen von ihm zu entnehmen. Stefan Zweig nennt ihn einen der
gréBten Dichter unseres Jahrhunderts. Er berichtet Uber die die Unauffalligkeit
Rilkes, seine unbeschreibbar leise Art des Kommens und Sprechens und vermerkt
erstaunt wie bildhaft und bedeutend auch das gleichgliltigste Thema sich ihm formte:
Dann und wann ein weilRer Elefant oder der Panther wirden mir da einfallen. Hannah

” Ludwig Marcuse schreibt zu Heine — ganz uneingeschrankt im Sinne von Nietzsches ,Ja’
zum Leben: Er sah auf das Meer, das vorrollte und zurtickwich, vorrollte und zuriickwich; und
nun erhielt er vom Meer doch noch eine Antwort: Ebbe und Flut — ist das Leben. Auf der
Insel Helgoland, im Hochsommer 1830, gab Heinrich Heine den Kampf fiir ein besseres
Morgen auf.

® Gewiss kann man bei Heine von der Tragédie des biirgerlichen Revolutionérs in dem Sinne
sprechen, wie Ludwig Marcuse dies tut. Er hat, wie Hans Mayer schreibt, stets das
Voltairesche in Anspruch genommen, das Kluge und gewandte, Heiterkeit und
Geschmeidigkeit und in den ,Revolutionsménnern’, wie Ludwig Boérne, ,das
Robbespierresche bekdmpft, den ,Rousseauischen Rigorismus’, aber er hielt das Entweder-
Oder einer &asthetischen und moralischen Existenz fiir einen bloBen Scheingegensatz und
hatte Marcuses Behauptung, dass das Kiinstler-sein eine anti-politische Existenzform sei,
sicherlich zurlickgewiesen.



Arendt, diese Liebhaberin deutscher Lyrik, hat ihn geschatzt und Ende der 1920er
Jahre gemeinsam mit Gunter Stern einen Aufsatz Uber seine Lyrik geschrieben, die
sie als den Versuch begriffen hat, im Ausgang des Zeitalters der Religionen mit den
Mitteln der Kunst deren Weltgefiihl weiter zum Ausdruck zu bringen.®

Seine lyrischen Reflexionen uber die Kindheit gehort zu den Gedichten, die mich auf
ihn aufmerksam machten. Er schreibt darin von jenen langen Kindheit-Nachmittagen,
die so nie wieder kamen — und warum? jedenfalls ehe wir als Erwachsene zum
Rande voll Figur, vereinsamt leben und mit groBen Fernen (iberladen/und wie von
weit berufen und beriihrt/ und langsam wie ein langer, neuer Faden/in jene neue
Bilder-Folgen eingefiihrt/ in welchen nun zu dauern uns verwirrt. Und es gibt dann so
einige Gedichte, die mich wirklich fasziniert haben - etwa der Herbsttag, der Panther,
das Vorgefiihl, aber auch Aus dem Umkreis: Néchte oder UberflieBende Himmel und
In meinem wilden Herzen, und dann die Duineser Elegien, die ich erst sehr spat
gelesen habe. Was mich gefangen nimmt, ist die Sprache gewordene Sensibilitat
und Spiritualitat — auch wenn der religiose Grundton, der da manchmal allzu deutlich
mitschwingt — ,,und welcher Geiger hélt uns in der Hand?“ -, mir sehr fremd ist. Doch
so sehr mich seine Spiritualitat andererseits wieder anspricht, ich weil3 dabei doch
auch, dieses Lebensgefuhl, dem da Ausdruck gegeben wird, diese Sehnsucht zu
sein —Tage, wenn sie scheinbar uns entgleiten, gleiten doch in uns hinein, aber wir
verwandeln alle Zeiten, denn wir sehnen uns zu sein — ist eine, die mir so gestaltet,
letztlich fremd bleibt. Sie fuhrt in eine mir unzugangliche Transzendenz, die wegfuhrt
von der Lust an den Fullen des Lebens und der Herausforderung, dessen
Voraussetzungen politisch besser zu gestalten.

Es geht bei Rilke um letzte Seinsfragen, Das fuhrt ihn zur Metaphysik, zu dem
Versuch, mit seiner Kunst der Sprache doch an das zu rdhren, Uber das man nicht
sprechen kann, weil es vor bzw. aul3erhalb unserer Erfahrung liegt — wortber man
also, mit Wittgenstein aus der Perspektive des logischen Empirismus der Wiener
Schule heraus formuliert, schweigen sollte. Das klingt wohl auch bei dem schon
erwahnten Gedicht von jenen langen Kindheit-Nachmittagen, die so nie wiederkamen
an, und wir finden es dann ganz deutlich in Duineser Elegien, etwa wenn bei diesem
Mystiker in der achten der Elegien das friihe Kind, das noch nicht umgewendet ist,
vor allem fast wie das Tier noch ohne menschliches Zeiterleben das Offene, ...Frei
von Tod vor sich hat. Und dieses Offene, frei von Tod, meint Rilke in der gleichen
Elegie vor allem, in der Seligkeit der kleinen Kreatur zu erkennen, etwa im Gliick der
Miicke, die noch innen hiipft, selbst wenn sie Hochzeit hat: Denn Schol3 ist alles. Es
mutet jedoch — etwa im Blick auf Helmuth Plesssners ,Stufen des Organischen® -
merkwdurdig an, wenn er hier bei solcher kleinen Kreatur, die kein Bewusstsein ihrer
selbst und sicher auch kein Gliucksempfinden hat, von Gllck spricht, wahrend er dem

® Schénherz&Fleer haben in ihrem Rilke-Projekt seine magisch-spirituelle Sprache mit ihrer
Musik verbunden, die sie — mit den Stimmen vieler groRartiger Interpreten - in der Tat neu
zum Klingen bringen.



gegenuber den nur dem Menschen moglichen Weltbezug, der erst Glicksempfinden
vollumfanglich ermoglicht, offenbar wesentlich als schmerzvoll begreift, etwa wenn es
an anderer Stelle in der achten Duineser Elegie heildt: Welt/'und niemals Nirgends
ohne Nicht: das Reine / Uniiberwachte, das man atmet und / unendlich weil3 und
nicht begehrt. Hier spricht sich ein Weltgefuhl aus, das man heute wieder in der
Esoterik findet, das angesichts eines sich spurbar zunehmend sozial und politisch
ausbreitendenden Elends der Welt gerade wieder wachsende Aufmerksamkeit auf
sich zieht.

Rilke geht es so, so jedenfalls habe ich ihn immer gelesen, - gleichsam vor der
zeitgenossisch zu ihm sich entwickelnden existenziellen Philosophie und angesichts
einer Physik, die das zutiefst Sinnabweisende unseres Kosmos erkennt und
allgemein kenntlich macht — zutiefst um unsere menschliche Existenz, die er im
»2Ausklingen“ noch religids moglicher Welterfahrung noch einmal in der Kunst seiner
Sprache als uns umfassende beseelte Wirklichkeit zum Klingen zu bringen sucht —
gegen alle wachsende Unwirklichkeit dieses Gedankens an. Und so dichtet er gegen
Ende der achten Duineser Elegie, dort wo er sich noch einmal der menschlichen
Existenz zuwendet: ,Und wir: Zuschauer, immer, (berall, / dem allen zugewandt und
nie hinaus! / Uns uberfiillts. Wir ordnens. Es zerféllt. / Wir ordnens wieder und
zerfallen selbst.“ Also doch elegische Trauer angesichts der Endlichkeit unserer
Existenz? Der unumgangliche Pessimismus jeder guten naturalistischen Philosophie
findet sich, so scheint mir, letztlich auch dieser Lyrik, aber er wird ihr zugleich zum
Ausgangspunkt des Nachsinnens Uber einen imaginaren offenen Raum, den reinen
Raum vor uns, in den die Blumen unendlich aufgehn.

Im Kern ist solche Lyrik unpolitisch. Sie zielt auf die Tiefe der Schwere menschlicher
Existenz: und Mitten im Schweren sollen wir unsere Freuden haben, unser Gllick,
unsere Trdume: da, vor der Tiefe dieses Hintergrunds, heben sie sich ab, da sehen
wir erst, die schon sie sind. Und nur im Dunkeln der Schwere hat unser kostbares
Lacheln einen Sinn. Aber wer so sensibel und spirituell wie Rilke auf die Tiefe und
Schwere menschlicher Existenz zu blicken sucht, der hat Sensibilitdt naturlich in
seiner Einsamkeit — und Rilke schreibt, denke ich, seine Lyrik auch gegen die
Einsamkeit seiner empfindsamen Seele - auch Empfindsamkeit fur das Elend der
Welt, den anderen Menschen als seinen Nachsten und fir die Bedrohungen, denen
Alle ausgesetzt sind, und die er in seiner dichterischen Einsamkeit mehr und eher
spurt als Andere. Seine Lyrik kann den Spannungsbogen vom Solitaire zum
Solidaire, in den Albert Camus seinen Mensch in der Revolte unausweichlich
eingespannt sieht, so wenig gestalten, wie sie politisch sein kann.

Rainer Maria Rilkes Sehnsucht des Seins wird freilich auch in einer Menschenwelt, in
der die Oberfldche des Lebens nicht langer mit einem unglaublich langweiligen Stoff
liberzogen ist, ein sehr platonischer Gedanke. Da bleibt dann nur noch das Sinnen
und Schauen, das mediative Zurucktreten als Moglichkeit — gegenuber einer
Menschenwelt, in der die einzelnen Vielen sich ganz diesseitig und praktisch ihrer
Welt zuwenden und in der so Allen die tatige Auseinandersetzung mit ihr moglich
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wird, einer Welt, in der die Freiheit jedes Einzelnen die Bedingung der Freiheit aller
und, in den Worten Hannah Arendts der Mensch zu einem denkenden Wesen
werden soll. Freilich, auch in einer solchen Welt wirde etwas bleiben, das an tief
liegende Fragen der conditio humana ruhrt, die wir als endliche erdgebundene
Wesen nicht erschopfend beantworten konnen. Aber in einer solchen Welt konnte
eine Lyrik dieser Art klarer — und vor allem nicht mehr oder weniger elitdr dem
Kunstgenuss einer kleinen Minderheit vorbehalten — wirklich dazu beitragen, unseren
amor mundi in besonderer Intensitat zum Ausdruck zu bringen.

Eine gottesferne Mystikerin und ein Linksnietzscheaner

Von diesem Gedanken aus — und nur auf den ersten Blick etwas Uberraschend - ist
der Weg von Rilkes Lyrik zu der von Eva Strittmatter nicht so sehr weit. Sie - die
sich, wie ich bei Kerstin Decker lese, politisch offenbar bis zuletzt der
realsozialistischen DDR auf das engste verbunden fuhlte, sich also problematisch in
eine Sackgasse hinein verlaufen hat'® — hat als Lyrikerin, die ein Lied aus Stille
macht, nicht nur ein Gespur dafur, wie, in den schon zitierten Worten Camus, das
Absurde (...unserer Existenz) aus diesem Zusammenstol3 zwischen dem Ruf des
Menschen und dem Vernunftlosen Schweigen der Welt (entsteht). Sie hat aus der
Andéchtigkeit ihrer gottfernen Spiritualitdt gegeniiber dem Uberwéltigenden der
Natur heraus eine fast unvergleichliche Festhaltearbeit (...) in Reim und Rhythmus
bewerkstelligt und so, nochmals mit Camus, dem Zwiegesprach zwischen der
Sehnsucht des Menschen und dem Absurden in einer kinstlerischen Form Gestalt
gegeben, die ihre fur Lyrik unglaublich hohen Auflagen in der DDR mit erklaren mag.

Wie Kerstin Decker im Nachwort zu einer Auswahl der Gedichte Eva Strittmatters
zutreffend schreibt, ist deren Lyrik, nicht ohne einen melancholischen Klang darin.
Sie ist aber auch fast eine Feier der Absurditdt unserer Existenz, die den,
literarischen Philosophen und philosophischen Literaten Albert Camus so sehr
beschaftigt hat."" Was den Mystikern wiederfahrt, so schreibt Decker, hat sie, die
religionsfremde, die Gottesferne, als ein plétzliches Weitwerden empfunden. Als ob
der Weltraum — so hat sie es beschrieben — einginge ins Eigene. Und nun kommt
alles darauf an, ihn dort festzuhalten. Weltraum trifft auf Innenraum. Ein Gedicht ist
ein im Raum befindlicher Klang. Das Machen beginne erst jetzt, im lautlosen Immer-
wieder-Sagen, es sei Festhaltearbeit, eine Geiselnahme in Reim und Rhythmus. So

' Eva und Erwin Strittmatter, .wenige waren®, so schreibt Decker an anderer Stelle, ,in
ihrem Eininseln so bedingungslos DDR-nah wie dieses Paar. Alles spatere, Gorbatschow,
der Herbst 897 Fir beide nur Stationen eines Verrats. Unsere Aufbriiche waren nie die ihren
gewesen®.

" Wir haben die Kunst, damit wir nicht an der Wahrheit zugrunde gehen, zitiert Albert Camus
Friedrich Nietzsche zustimmend dort, wo er im Mythos des Sisyphos in seinen
philosophischen Reflexionen Uber die Absurditdt der menschlichen Existenz auf deren
.2absurdeste Gestalt, namlich den schépferischen Menschen zu sprechen kommt. Und im
Grunde behandelt er so die Kunst als eine Feier dieser Absurditat.



entstunden die Fassungen ihrer Gedichte, und lhre Leserlnnen hatten erkannt: /hr
Thema war der fortschrittresistente Raum schlechthin, der mythische Raum. Und
Jjeder Naturraum, auch der in uns, ist ein solcher. In ihren Gedichten fand er zum
Wort.

Auch in ihrer Dichtung geht es, Rilke durchaus vergleichbar, um die einfachen, aber
grundlegenden existenziellen Fragen, die sich im Angesicht der conditio humana
ergeben. Und es geht um die immer wiederkehrenden Erfahrungen des erkennenden
Verlusts philo- und ontogenetischer Ungeschiedenheit, der Trennungen, aus denen
unser Leben geschieht, seines Erlebens, wenn wir solche Trennungen in bestimmten
Augenblicken zugleich sinnlich spuren und dann, wenn sie uns schmerzen, auch
reflektieren — bis hin zu der Reflexion auf die letzte unausweichliche Trennung von
diesem Leben selbst, auf die Endlichkeit unserer Existenz, den nicht zu
versohnenden Zwiespalt des Lebens, aus dem dann aber doch wieder der Blick auf
das Leben als Mdglichkeitsraum gewonnen werden kann, wie in Eva Strittmatters
Gedicht Méglichkeit, in dem es zum Schluss heildt: ,/ch fiige hinzu: Es gibt auch das
Schéne/Das rauschende Blau ist das Leben wert/Erst recht das Reich der
bemeisterten Téne./Und das Wort, das die Lust und das Leiden vermehrt.. Eva
Strittmatter ist so eine Lyrikerin, die — letztlich ohne ernstlichen Bezug zu der fir sie
intellektuell offenkundig wichtigen marxistischen Orthodoxie, vielmehr eher mit Albert
Camus philosophisch viel naher bei Nietzsche — die Absurditat der menschlichen
Existenz gestaltet.

Gedanken in eine poetische Form zu bringen, bedeutet dann im wortwOrtlichen
Sinne, sie zu ,verdichten®. In exakt diesem Sinne versteht Eva Strittmatter in ihrem
Gedicht Strahlung, einem Gedicht Uber Gedichte, Lyrik: als unsichtbare Wesen, die
manchmal an uns streifen, die ewig bewegt sind in sich - weil Denken, auch wenn es
in eine lyrische Form gebracht ist, nie abschlieRend sein kann, vielmehr gerade
durch diese Form zum Weiterdenken anregt. Und so konnen es einige Gedichte,
vielleicht, schaffen dass die Zeit in den Raum einfallt/Und stehen bleibt und geht
nicht mehr/Vor und nicht mehr zuriick. Und in diesem Sinne gilt dann, dass Gedichte,
wenn wir sie schreiben, lesen oder horen, uns, in den Worten Hannah Arendts, in
einen Raum der ,Ruhe des Jetzt in der von der Zeit bedréngten,
umhergeschleuderten Existenz des Menschen versetzen.'? Und solche Gedichte
sind eben nicht blof3 in Reim gesetzte Worte, nicht so sehr etwas, das man ,macht,
sondern eher etwas, das einem zufliegt, so wie philosophische Gedanken zu einem

' Es lohnt Hannah Arendt an dieser Stelle vollstandig zu zitieren: um die Metapher
abzuwandeln, die Ruhe im Zentrum des Sturms, die zwar etwas véllig anderes ist als der
Sturm, aber doch zu ihm gehért. In dieser Liicke zwischen Vergangenheit und Zukunft finden
wir unseren Platz, wenn wir denken, das heil8t, wenn wir der Vergangenheit und Zukunft so
weit entriickt sind, dass wir dazu gut sind, ihren Sinn zu finden, die Stellung des
,Schiedsrichters* einzunehmen, des Richters und Beurteilers der vielféltigen, nie endenden
Geschéfte der menschlichen Existenz in der Welt, eine Stellung, die nie zu einer endgliltigen
Losung dieser Rétsel verhilft, die aber immer neue Antworten auf die Frage bereit hat, um
was es bei alledem wohl gehe.



kommen, weil ,es“ in einem denkt. Und sie bringen solches Denken, oder auch die
Erfahrung solchen Denkens in eine kunstlerische Form, die einen Gedanken, oder
auch die Gestaltung einer Empfindung zwar in eine fur den Dichter abschlieRende
Form bringen mag, tatsachlich aber nie abschlieRend sein kann, vielmehr zum
Weiterdenken anregen will. Aus diesem Grunde kann Eva Strittmatter am Schluss
ihnres Gedichts Uber Gedichte, ewig bewegt in sich, schreiben: ,Gedichte sind
Anitmaterie. Schwer./Monolithisch. Wie der Tod. Wie das Gllick*.

Es geht auch in Eva Strittmatters Lyrik eigentlich nie um zentrale politische Fragen,
sondern um letzte Sinnfragen, um Kernfragen unserer Existenz. Sie gestaltet — ganz
gegen den Fortschrittsglauben aller herrschenden Ideologien, wie Decker zutreffend
schreibt, den fortschrittresistenten Raum schlechthin auf dieser dunklen, uns
bergenden Erde. Punktgenau, eben ,verdichtet’, bringt ihre Lyrik das zum Ausdruck.
Es geht um die ganz einfachen Dinge,” Empfindungen eines frilhen fast noch
ungeschiedenen Teilhabens an der natlrlichen und der menschengemachten Welt
um uns herum, in deren Zeitstrom wir mit treiben, um deren Erfahrung und
Gestaltung, die uns Menschen noch zu keiner Zeit so selbstverstandlich maoglich
schien, wie in der gegenwartigen Epoche, und deren Nicht-Verfigbarkeit in unserer
endlichen Zeit uns zugleich doch immer wieder dammert. Es sind Erfahrungen, an
die wir mit jenem urspringlichen Staunen, von dem Ernst Bloch in seiner Tibinger
Einleitung zur Philosophie spricht, jene Fragen richten, mit denen alle Philosophie
beginnt, z. B. in Eva Strittmatters Zwiegespréch oder der Lust der Entdeckung. Und
ganz ahnlich klingt das eben auch bei Rainer Maria Rilkes Gedicht von jenen langen
Kindheit-Nachmittagen, die so nie wiederkamen an. Nur dass dieser Dichter unsere
menschliche Existenz im ,Ausklingen® noch religids moglicher Welterfahrung noch
einmal in der Kunst seiner Sprache als uns umfassende beseelte Wirklichkeit zum
Klingen zu bringen sucht — gegen alle weiter anwachsende Unwirklichkeit dieses
Gedankens an. Und so wie Kerstin Decker im Nachwort zu einer Auswahl ihrer
Gedichte Eva Strittmatters Lyrik beschreibt, ist die, nicht ohne einen melancholischen
Klang darin, eben fast eine Feier der Absurditat unserer Existenz, die Albert Camus
so sehr beschaftigt hat.

Damit bin ich bei Albert Camus angelangt, den uns Michel Onfray zutreffend als
Linksnietzschreaner und als literarischen Philosophen und philosophischen Literaten
vor Augen fuhrt und der in der 6ffentlichen Wahrnehmung vor allem als Literat gilt,
sich selbst zuletzt auch als solchen bezeichnet hat, sein Leben aber immer zugleich
als kritischer Intellektueller gelebt hat, und der in seinen Werken als scharfsinniger

'* So zum Beispiel in ihrem Gedicht Werte, das ich hier exemplarisch zitiere: Die guten Dinge
des Lebens / Sind alle kostenlos: / Die Luft, das Wasser, die Liebe. / Wir machen wir das
bloB3, / Das Leben fiir teuer zu halten, / Wenn die Hauptsachen kostenlos sind? / Das kommt
vom zu friihen Erkalten. / wir genossen nur damals als Kind / Die Luft nach ihrem Werte /
Und Wasser als Lebensgewinn, / Und die Liebe, die unbegehrte, / Nahmen wir herzleicht hin.
/ Nur selten noch atmen wir richtig / Und atmen noch Zeit mit ein, / Wir leben eilig und wichtig
/ und trinken statt Wasser Wein, / Und aus der Liebe machen / wir eine Pflicht und Last. //
Und das Leben kommt dem zu teuer, / der es zu billig auffasst®. Ganz ahnlich gilt das im
Ubrigen auch fiir einzelne Gedichte von Wislawa Szymborska.
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und immer hochst stringent argumentierender Philosoph zu erkennen ist. Bei Camus
treffen wir auf einen Schriftsteller, der Theaterstiucke und Prosatexte verfasst hat. Ich
werde mich insoweit im Folgenden neben seinen philosophischen Werken vor allem
auf seinen Roman Die Pest beziehen.

Als Mittel einer relativen aber unerschépflichen Erkenntnis, die der Erkenntnis der
Liebe so &hnlich ist, ist der Roman fur Camus, so schreibt er im Sisyphos, die
Variante eines alten Themas, dass ein wenig Denken vom Leben entfernt, viel
Denken aber zum Leben zuriickfiihrt. Unfahig das Wirkliche zu sublimieren, bleibt
das Denken dabei stehen, es darzustellen. Und allgemeiner formuliert er dort fur das
Kunstwerk, es entstehe aus dem Verzicht des Verstandes, das Konkrete zu
durchdenken. Es bezeichnet den Triumph des Sinnlichen, und es verkorpere ein
Drama des Verstandes, gebe aber nur einen indirekten Beweis davon. Ich habe das
vollstandige Zitat diesem Essay ja vorangestellt.” In seinem Roman ,Die Pest",
erschienen kurz nach dem Ende des zweiten Weltkriegs, finden wir die literarische
Umsetzung dieser Uberlegungen. Camus gestaltet darin am Beispiel der von der
Pest befallenen Stadt Oran das Elend der Welt, so wie es die Menschen seiner Zeit
bitter erfahren haben:

Die allmahliche Ausbreitung der Seuche wird Uber mehrere Kapitel hinweg
dargestellt. Sie wird zunachst von der Obrigkeit, und gegen besseres Wissen auch
von fachlichen Experten geleugnet. Schliellich aber fuhrt sie dazu, dass die Stadt
von ihrer Aulenwelt abgeriegelt wird. Sprachlich wird hier an mehreren Stellen
deutlich, dass die Pest auch symbolisch fur den Krieg stehen kann, sei es dass
explizit eine Vergleichbarkeit hervorgehoben wird, sei es, dass die Abriegelung der
Stadt als Belagerungszustand bezeichnet wird. Jedenfalls bedarf es schliel3lich einer
offentlichen Erklarung fir das Unglick, das die Menschen getroffen hat. Die bietet
den Burgern eine eifernde Predigt des Jesiutenpaters Paneloux, der sie als Strafe
Gottes verstehen machen will. Daran anschliel3end zeichnet dann der Erzahler sein
Bild von Oran, der von der Pest befallenen Stadt, ohnehin dem Meer eher
abgewandt, aber mittlerweile auch mit einem Hafen, in dem alles Leben erstorben ist,
und inzwischen eben gegenuber der AulRenwelt abgeriegelt: Die Blumen kamen nicht
mehr als Knospen auf die Mérkte, sie bliihten schon, und nach dem morgendlichen
Verkauf waren die staubigen Blirgersteige mit ihren Bliitenbléttern Ubersét. Man
merkte deutlich, dass der Friihling sich erschopft hatte, dass er sich in tausende von
ringsum erbliihten Blumen verausgabt hatte und jetzt unter dem doppelten Druck der
Pest und der Hitze langsam erschlaffen und ersticken wirde. Fir alle unsere
Mitbiirger hatten dieser Sommerhimmel, diese unter den Schattierungen das
Staubes und der Langeweile verblassten StralBen den gleichen bedrohlichen Sinn

" Und als der groRe Philosoph des Absurden, der linksnietzscheanisch an den Kiinstler -
also dem Schopferischen Menschen als der absurdesten Gestalt von Menschen, die klar
denken und nicht mehr hoffen - gegen das Schweigen der Welt die Forderung nach Einheit
und Zuriickweisung der Welt erhebt, schreibt er Uber die Kunst: Schaffen heil3t zweimal
Leben. (...) Fir einen dem Ewigen abgekehrten Menschen ist das ganze Dasein nur ein
mallloses Possenspiel unter der Maske des Absurden. Das Kunstwerk ist das grol3e
Possenspiel.
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wie die hundert Toten, die die Stadt jeden Tag belasteten. Die stdndige Sonne, diese
Stunden mit dem Aroma von Schlaf und Ferien luden nicht mehr wie friiher zur Feier
des Wassers und des Kbrpers ein Sie klangen im Gegenteil hohl in der
geschlossenen, stillen Stadt. Sie hatten den Kupferglanz der gliicklichen Zeiten
eingeblil3t. Die Sonne der Pest I6schte alle Farben und vertrieb jede Freude.”

Die Passage muss vor Camus Hochzeit de Lichts, bzw. darin der Hochzeit in
Tipasa, als ihrer Kontrastfolie verstanden werden. Zwischen dieser frihen Feier des
Lebens, die der dreiundzwanzigjahrige Camus geschrieben hat, und dem Roman
Die Pest liegen gut zehn Jahre — aber was fur ein Jahrzehnt! Es ist das Jahrzehnt,
in dem die Nacht des zwanzigsten Jahrhunderts sich wirklich zutiefst verfinstert hat.
Es ist das Jahrzehnt, zu dem Camus selbst 1957 in seinem Essay Prometheus in
der Hoélle schreiben wird, dass wir, also die Zugehorigen zu seiner Generation, ,vor
den offenen Héllentoren aufmarschiert (...) nach und nach eingetreten (...) und (...)
nie mehr herausgekommen sind. Und klingt in der Passage aus Die Pest nicht auch
ein Nachsinnen auf seine weit zurickliegende, vielleicht in dieser Holle verloren
gegangene eigene Jugend an? Aber andererseits ist die Beschreibung von Oran zu
Zeiten seiner Abriegelung infolge der Pest durchaus nicht ein so gewaltiger Kontrast
zu der Skizze von ihr und ihren Burgern, die wir am Beginn des Romans, also zu
Zeiten noch vdlliger Normalitat finden. Da heil3t es unter anderem: Man langweilt
sich hier und ist bemiiht, Gewohnheiten anzunehmen. Unsere Mitbiirger arbeiten
viel, aber immer nur, um reich zu werden. Sie interessieren sich hauptséchlich fiir
den Handel und befassen sich in erster Linie damit, was sie Geschéftemachen
nennen; oder: In Oran ist man wie anderswo aus Zeitmangel und Gedankenlosigkeit
einfach gezwungen, sich zu lieben, ohne es zu merken. und weiter: Man wird
verstehen, wie ungemdlitlich hier der Tod, selbst der moderne, sein kann, wenn er
(...) an einem gefiihllosen Ort auftritt, und schliel3lich, diese langere Passage
abschlieRend: Diese paar Angaben vermitteln vielleicht eine hinléngliche
Vorstellung von unserem Gemeinwesen. Im Ubrigen soll man nichts (ibertreiben.
Hervorgehoben werden musste die banale Seite der Stadt und des Lebens. Doch
sobald man Gewohnheiten angenommen hat, verbringt man seine Tage miihelos.

Das Drama also sind die hier Lebenden, lebend in einem Alltag, der gekennzeichnet
ist von einer gewissen, durch Gewohnheit und knapper, von der Arbeit ausgefuliter
Zeit. In solchem Alltag verbringen sie ihre Tage verbringen, verfehlen aber im Grunde
aber ihr Leben. Sie verfehlen es so sehr, dass sie angesichts von Denkfaulheit und
Zeitmangel sogar die Liebe unmerklich werden lassen. Am Beispiel von Joseph
Grand, der blutjung ein armes junges Méadchen aus der Nachbarschaft heiratet und
deshalb sogar sein Studium abbricht, wird das exemplarisch vorgefihrt: Eines Tages,
vor einem weihnachtlichen Geschéft, hatte sich Jeanne, die hingerissen das
Schaufenster betrachtete, an ihn geschmiegt und gesagt: ,Wie schén!* Er hatte ihr
Handgelenk gedriickt. So war die Heirat beschlossen worden. Der Rest der
Geschichte war, Grand zufolge, einfach. So ergeht es allen: man heiratet, man liebt
noch ein bisschen, man arbeitet. Man arbeitet so viel, dass man dariiber das Lieben
vergisst. (...) Ein Mann, der arbeitet, die Armut, die langsam verschlossene Zukuntft,
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das abendliche Schweigen bei Tisch — in einer solchen Welt ist kein Raum fir
Leidenschatt.

In diesem im Roman geschilderten Fall zerbricht die Beziehung, unter der beide zu
leiden beginnen — und Grand lebt dann allein sein Leben weiter dahin, standig an
einem Text schreibend, der ein anderes Leben, einen anderen neuen Anfang
beinhalten sollte. Aber er bringe diesen Text nie zu Ende. In der allgemeinen Skizze
von Oran heil3t es hingegen, dass das Leben eben vergeht: in einer so, durch
Gewohnheit und Gedankenlosigkeit gewordenen, Mulhelosigkeit, - und in seiner
Banalitat. Es geht um dahingelebte Leben in der ,Zwischenzeit® zwischen Geburt und
Tod, wie Strittmatter in einem ihrer Gedichte formuliert. Die Dramen des Romans
spielen in einer seelenlosen Stadt. Immerhin kennt sie keine Unordnung, ist am Ende
geruhsam, und man schlaft in ihr ein. Nur mit ironischem Unterton spricht der Autor
von ihrer sympathischen und aktiven Bevélkerung. Es ist eine Stadt, die den meisten
anderen ahnelt und von der sich nur die wenigen abheben, die eine Ahnung von
etwas anderem haben — eine Ahnung, die zwar auch nicht das Leben andert, aber
immerhin auch doch etwas ist. Gabriel Maria Marquez, zitiert im Klappentext zu dem
Roman, schreibt vollig zu Recht: ,Camus irrt sich nicht in seinem Roman. Das Drama
sind nicht die, die durch die Hintertiir zum Friedhof entwischten — und fiir die die
Angst vor der Pest nun endlich vorbei war -, sondern die Lebenden, die in ihren
stickigen Schlafzimmern Blut schwitzten, ohne der belagerten Stadt entfliehen zu
kénnen. Allerdings, Die Pest ware nicht der GroRe Roman Camus’, gabe es darin
nicht auch die literarische Figur des Dr. Rieux. Er durchschaut von Anfang an das
Elend, das auf die Stadt zukommt. Er bleibt, um als Arzt das Elend zu lindern. Er
verkorpert eine Haltung, aus der sich Revolte dagegen entwickeln konnte: nicht eine
Angst der Mitbirger, die er nicht geteilt hétte, keine Lage, die nicht auch seine
gewesen waére, schreibt Camus Uber ihn.

Ausgebreitet und eindringlich gestaltet wird so vor den Augen des Lesers ein Bild
des dahingelebten Lebens, das erst durch die Katastrophe der Pest in seiner Leere
und Banalitat kenntlich wird und so die Frage nach der Ahnung von etwas anderem
aufkommen lasst. Was aber dieses Andere sein konnte, von dem man irgendwo
anderen Orts eine Ahnung verspurt hat, ohne deshalb das Leben zu andern, bleibt
offen. Thema des Romans sind hingegen die Veranderungen dieses Alltags - oder
die Weise, in der seine Banalitat und Leere durchsichtig wird — durch den Ausbruch
der Pest. Deren Ende I6st dann einen Freudentaumel aus; aber dem Arzt Rieux ist
klar, dass der Pestbazillus nie stirbt und nie verschwindet (...) und dass vielleicht der
Tag kommen wiirde, an dem die Pest zum Ungliick und zur Belehrung der Menschen
ihre Ratten wecken und zum Sterben in eine gliickliche Stadt schicken wiirde. Was
aber eine glickliche Stadt sein konnte, also wohl eine, die nicht der Skizze zu Beginn
des Romans entsprechen durfte, vielmehr eine, in der die Ahnung von etwas
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Anderem, im Vergleich zu den Ausfuhrungen zu Beginn, zumindest ein wenig
wirklicher geworden ist, bleibt offen."

Die Herausforderungen unserer Zeit, die unterschiedliche Leistungsfahigkeit
verschiedener literarischer Formen bei deren Gestaltung und die Frage nach
dem Verhaltnis von Poesie und Politik

Ich habe die Frage nach der moglichen politischen Bedeutung von Literatur in
diesem Essay nicht vertiefend diskutiert und ich werde sie wohl auch im Folgenden
nicht zufriedenstellend beantworten kénnen.'® Aber ich habe im Zuge meiner kurzen
Bemerkungen zum Lyriker Heinrich Heine Ludwig Marcuses These, der strikten
Gegenuberstellung von Poet und Soldat, nach der Kiinstler-sein eine anti-politische
Existenzform ist, wenn auch nicht ein leichtsinniges Sich driicken vor politischer
Stellungnahme in Frage gestellt. Alexander Kluge hat, eher in meinem Sinne, einmal
von einer Hoffnung gesprochen, die darin grinde, dass die kunstlerische und
philosophische Form der Bewaltigung von Welt im Vergleich zu der der Menschen
der Praxis die groRere Kontinuitat aufweise. Denn darin liege die denkbare
Moglichkeit begrindet, dass sie zu guter letzt doch noch die durchschlagendere
Wirkung entfalten kdnnten. In seiner Dankesrede aus Anlass der Verleihung des
Heinrich-Heine-Preises durch die Stadt Frankfurt hat er, mit ahnlicher Stofrichtung,
gesagt: Jedes Gramm, das die Poesie in die Waagschale legt, kann, so unser
vermessener Glaube, Zentner von irre werdender Realitdt, oder die Erde
umkreisenden Zufallswolken aufwiegen. Dies erwagend komme ich — nach meinen
vorausgegangenen Reflexionen auf die literarische Gestaltung existenzieller
Erfahrungen von Welt vielleicht etwas Uberraschend - zu der Frage, was Literatur in
der Form der Prosa oder in der der Lyrik in den sozialen Konflikten der Zeit fur eine
Rolle spielen kann.

' In Camus Hochzeit in Tipasa kommt solche Ahnung, als Gestaltung eines

Nietzscheanischen Lebensgeflihls zum Ausdruck: der (lbersteigerte, umfassende, absolute
Wille zur Préasenz in der Welt, schreibt Michel Onfray und zitiert Camus: Es genligt mir, dass
ich, geduldig wie eine schwierige Wissenschaft, die so viel wichtiger ist als die Lebenskunst
der anderen, lerne, zu leben. Wie oben gesagt: ich finde Passagen in Die Pest, die man
meines Erachtens vor diesem Essay als einer Kontrastfolie lesen muss.

'® In meinem schon erwahnten Essay iiber Poesie habe ich diese Frage etwas ausfiihrlicher
erortert; und es steht meines Erachtens aulter Zweifel, dass die bindige Form des
politischen Liedes oder Gedichts, und ebenso das Theater, in den groRen Revolten des
demokratischen Projekts der Moderne immer wieder eine wichtige Rolle gespielt hat. Auf der
anderen Seite sind alle Hoffnungen darauf, dass Kunst und Literatur Wirkungen auf den
politischen Prozess von Gesellschaften ausiben kdénnen — sofern in ihnen Uberhaupt ein
offentlicher Raum der Politik mehr oder weniger entfaltet ist — eben Hoffnungen. Dass wir sie
unbeirrt hegen, koénnte allerdings damit zu tun haben, dass Denker, die einen
fortschreitenden Prozess der Demokratisierung als Prozess der Befreiung gedacht haben,
dann immer auch den Gedanken verfolgt haben, dass auch ein solcher gesellschaftlicher
Prozess selbst eine asthetische Dimension haben muisse. Ich komme darauf am Schluss
dieses Essays zurlck.
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Albert Camus schreibt im  Sisyphos in einigen theoretischen Uberlegungen zu
Roman und Revolte dass der Erbauungsroman der hohen Literatur deshalb recht
fern bleibe, weil er auf die Flucht in eine kiinstliche Welt ziele. Dem hingegen weise
aber der Mensch die Welt, wie sie sei, zuriick, ohne aus ihr entfliehen zu wollen. Die
grol’e Mehrheit der Menschen leide vielmehr daran, sie nicht genug zu besitzen. Die
groBen Romanciers schufen demgegenuber ein Angebot zur weitergehenden
Aneignung der Welt, weil ihre Romane als Neuerschaffung der Welt auf eigene
Rechnung der Forderung nach Einheit und Zuriickweisung der Welt, so seine
Ausfuhrungen in Der Mensch in der Revolte, Rechnung trugen. Oder wie er im
Sisyphos vielleicht noch eindringlicher formuliert: Es kommt flir den Kinstler darauf
an, Diese beiden Aufgaben gleichzeitig nebeneinander durchzufiihren. Einerseits
leugnen, andererseits steigern, - das ist der Weg, der sich dem absurden Klinstler
offnet. Er muss dem Leeren seine Farben geben.

Der grol3e burgerliche Roman mag, wie Camus schreibt, gleichzeitig mit dem Geist
der Revolte entstehen und auf &sthetischer Ebene vom gleichen Ehrgeiz zeugen; er
bleibt aber, wie oben am Beispiel von Camus Die Pest gezeigt, doch immer der
Versuch, dem jeweils vorgefundenen Elend der Welt kritisch und kunstvoll,
gesteigert, eine neue Gestalt zu geben. Allerdings ist das Denken des Autors, das
am realistischen Roman in seiner klarsichtigsten Form (...) beteiligt sein muss, dabei
aber nur als ordnende Intelligenz (..) in Erscheinung treten darf, so Camus uber Das
absurde Werk im Sisyphos, in ganz unterschiedlicher Art am Werk gewesen. Fur
Thomas Mann etwa, den man als den letzten deutschen Reprasentanten des grolden
bldrgerlichen Romans ansehen kann, bleibt Nietzsche im Kern Schopenhauers
Philosophie verpflichtet, und Schopenhauer steht ihm fur Kiinstlerphilosophie par
excellence. Wenn er, wie Camus Nietzsche zitierend, sagt, wir haben die Kunst,
damit wir nicht an der Wahrheit zugrunde gehen, spielen die Haltung, die fur Camus
den Menschen in der Revolte kennzeichnet und die Vorstellung immerhin eine
relative Verbesserung der menschlichen Verhaltnisse erreichen zu kdnnen, fur sein
Kunstverstandnis keinerlei Rolle. Er schreibt:

Nietzsche (greift) diese Rechtfertigung des Lebens als eines &sthetischen
Schauspiels und Schénheitsphdnomens vollkommen auf, nicht anders, als
Schopenhauer die ,Interessenlosigkeit’ aufgreift: ndmlich indem er dem
Gedanken Schopenhauers nur die geistige Wendung ins antimoralisch-
trunken-Bejahende gibt, in einen Dionysmus der Lebensrechtfertigung, in
welchem freilich Schopenhauers moralisch-lebensverneinender
Pessimismus schwer wiederzuerkennen ist, worin dieser aber doch in
anderer Farbung, mit anderem Vorzeichen und verdnderter Gebérde
fortlebt.

Und Mann zeigt dann in dem gleichen Essay, wie er die literarische Figur des
Thomas Buddenbrook — mit Schopenhauer und zugleich dessen heimlicher
Buddhistischer Mystik sehr nahe — im Tode das Leben finden (liel3), die Erlbsung aus
den Fesseln einer miden Individualitét, die Befreiung von einer Lebensrolle die (...)
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seinem Weltverlangen niemals genug getan hatte und ihm ein Hindernis gewesen
war, etwas anderes und Besseres zu sein.

Das ist dann mit Schopenhauer oder dem schopenhauerschen Menschen Nietzsche,
den Mann vor Augen hat, eine ganzlich andere gesteigerte Gestaltung von Welt als
die, die Camus mit dem Roman Die Pest vorgelegt und die Gabriel Maria Marquez
hochst zutreffend charakterisiert hat. Denn flr den Linkenietzscheaner Camus
bedeutet das absurde Kunstwerk, durchaus Anschlussfahig an die Forderungen, die
Bldchner seinem Lenz in den Mund legt, Auflehnung, Freiheit und Mannigfaltigkeit.
Dann wird es seine tiefe Nutzlosigkeit manifestieren. Nutzlosigkeit aber wird im von
Camus angezielten tiefsten existenziellen Sinn verstanden, also im Hinblick auf ein
endliches Leben ohne aulderliche Sinngebung, ein Leben, das deshalb nur in der
Haltung der Revolte lebbar ist. Es kann durch die schopferische kunstlerische Arbeit
in gesteigerter Form gestaltet werden. Dabei mag in asthetischer Hinsicht mit Kant
gelten, dass schén ist ,was ohne Interesse geféllt. Aber fur Camus bedeutet das
nicht, dass solche Schonheit ohne Interesse auch ohne Beziehung auf den Willen
sei, wie Mann meint, der dabei den Schopenhauerschen Willen meint. Wenn
hingegen Camus im Zusammenhang schopferischer kinstlerischer Arbeit von dem
Willen spricht, der dieses Wunder tut, dann ist das nicht der der Schopenhauerschen
Philosophie. Es geht vielmehr um einen menschlichen Willen, der

kein anderes Ziel hat, als das Bewusstsein (der Absurditidt des Menschen
H. M.) wach zu erhalten. Aber das geht nicht ohne Disziplin. Von allen
Schulen der Geduld und der Klarheit ist das Schaffen die wirksamste. Es
ist zudem das erschiitternde Zeugnis fiir die einzige Wiirde des
Menschen: die unnachgiebige Auflehnung gegen seine conditio, die
Ausdauer in einer flir unfruchtbar erachteten Anstrengung.

Solches Bewusstsein mit den Mitteln der Kunst wach zu halten, lage dann,
philosophisch mit Camus formuliert, in einem existenziellen menschlichen Interesse,
denn es legt den Gedanken nahe, dass wir nur leben, wenn wir revoltieren. Daruber
hinaus aber auch der Ahnung von etwas anderem Gestalt zu geben, auf das hin wir
unsere soziale Wirklichkeit umgestalten konnten, ist Camus in seinem Roman dann
nicht mehr angelegen. Auch der als Romancier frih verstummte Wolfgang Koeppen
hat sich in genau diesem Sinne als unbestechlicher Beobachter der neu
entstehenden Bundesrepublik Deutschland begriffen. Gerade weil er keinesfalls
Handelnder sein oder werden wollte, als Schriftsteller kein Parteigdnger war und
sich nicht mit den Siegern freuen wollte, war sein Blick auf das fortwahrende Elend
der Zeit gerichtet. Inhm hat er kinstlerisch Gestalt gegeben. Er hat sich so als
Schriftsteller oft in der traurigen Rolle der Kassandra unter den Trojanern, gesehen.
Er ahnt immer, wo die ewige Bastille steht und wie sie sich tarnt, und seine blol3e,
seine unzeitgeméale, seine ungesicherte, seine taglich erkampfte vogelfreie
Existenz'” zersetzt doch allméahlich jede Mauer. In diesem, seiner Dankrede

' Von solcher Vogelfreiheit des Schriftstellers spricht und zeichnet auch Giinter Grass, im
Blick auf sich selbst in seinem letzten Buch Vonne Endlichkait®, und es mag schon sein,
dass er dabei auch Wolfgang Koeppen vor Augen gehabt hat.
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anlasslich der Georg-Buchner-Preis-Verleihung entnommenen Zitat wird deutlich,
dass er dennoch Uberzeugt ist, als Beobachter, als allein sinnend Handelnder und
schriftstellerisch Gestaltender, letztlich im Blick auf die soziale und politische
Wirklichkeit nicht ganz folgenlos zu schreiben — auch wenn er ,nur® Kunstler und
nicht, wie etwa Gunter Grass, auch politisch engagierter Intellektueller ist und letztlich
eher tief beunruhigt und eher ratlos einer zugleich (an)erkannten und
zurtckgewiesenen Welt, die er literarisch gestaltet, gegenuber steht.

Christa Wolf, um das Beispiel der anderen grof3en Schriftstellerin zu nehmen, mit der
ich mich in diesem Buch in einem langeren Essay auseinandergesetzt habe, war am
Beginn ihrer schriftstellerischen Arbeit durchaus Parteigangerin und hat noch sehr
lange Zeit, unbeschadet aller wachsenden Distanz gegenuber den von ihr erlebten
Herrschaftsverhaltnissen, jedenfalls gemeint, in der DDR im zukunftstrachtigeren Teil
Deutschlands zu leben. Die von Albert Camus in Gestalt des Hegelmarxismus so
scharf wie zutreffend kritisierte Vermischung von gdiltigster kritischer Methode mit
dem anfechtbarsten utopischen Messianismus hat eben auch ihr Denken gepragt. In
ihrem letzten groRen Roman Stadt der Engel oder der Overcoat des Doktor Freud
jedoch reflektiert sie ihr schriftstellerisches Leben zutiefst selbstkritisch - auch
konfrontiert mit der Frage ob es nicht handelnd verwoben ist mit der Geschichte von
Tatern — und arbeitet sich an die Grenzlinie heran, an der sie nicht Selbstzerstérung,
sondern Selbsterlésung erhofft, den unvermeidlichen Schmerz nicht fiirchtend. Und
dabei nahert sie sich dem existenziellen Denken eines Albert Camus durchaus an:
etwa dort, wo sie ihre literarische Figur Peter Gutman erkennen lasst, dass der grol3e
Philosoph, dessen Biographie er absehbar nie zu Ende schreiben wird, seinerseits
kein geschlossenes philosophisches System schaffen konnte, oder wo der Engel
Angelina, der sie als die Erzahlerin ihres Romans gegen dessen Ende hin
zunehmend intensiver begleitet, ihr ganz am Schluss auf die Frage antwortet, wohin
sie denn beide fldgen: das weil3 ich nicht.

Der grol’e Roman, wie ihn Camus versteht, ist also in solchem Sinne auf eigene
Rechnung klnstlerische Gestaltung der Einheit und Zurickweisung von Welt. Die
Ahnung von etwas anderem scharfer zu konturieren, schliel3t das nicht ein. Und
wenn ein Schriftsteller heute den Versuch unterndhme, die Welt, mit der wir
mittlerweile konfrontiert sind, in ahnlicher Einheit und Zurickweisung zu gestalten, so
wie sie Camus als Normalitat, also vor Ausbruch der Pest, gestaltet hat, wurde sich
wohl zeigen, dass Camus' Oran da fast schon ein wenig wie eine (Schein)ldylle
anmutet. Denn ganz anders sind wir heute in einer viel durchdringender
Okonomisierten und bewirtschafteten Zeit in die Prozesse gesellschaftlicher
Erwerbsarbeit eingebunden — oder mit tiefgreifenden Folgen davon ausgeschlossen.
Zugleich leben wir, dem entsprechend, ein durch einen fast uferlos gesteigerten und
zutiefst sinnlosen Konsum gepragtes Leben dahin. In ihm sollen uns ewig junge
Menschen als die lkonen unserer Zeit, in der alltaglich auf uns losgelassenen
Werbung das ,Einkaufserlebnis® geradezu zum Mittelpunkt einer so tatsachlich auf
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dem Kopf stehenden Welt machen.'® Hannah Arendt spricht in ihrem Denktagebuch
schon in den 1950er Jahren von einem stdndig umschlagenden Produktions- und
Konsumtionsprozess, der als solcher absolut sinnlos ist. Es ist, als ob man, statt ein
Zimmer zum Wohnen einzurichten, dauernd Objekte in ein Zimmer hinein- und
heraustrégt, es anfillt und entleert. Und Susan Sontag sagt vierzig Jahre spater in
einem Interview, die Werte des Konsums hatten auf eine Art triumphiert, wie sie sich
selbst die Kritiker des Kapitalismus vor 20 Jahren noch nicht hétten vorstellen
kénnen. Doch alltaglich eingebunden in solche /losgelassenen Prozesse von
Wissenschaft, verwissenschaftlicher Produktion und sozialtechnologisch stetig
forciertem Konsum auch noch daruber zu reflektieren, unter welchen Bedingungen
eigentlich die Produkte produziert werden, die wir so in einem ,bewusstlosen
Kaufrausch® der ,Wegwerfgesellschaft® verbrauchen sollen, der uns als
Konsumenten geradezu als letzte Sinnerfullung vorgegaukelt wird, das wird uns zwar
von kritischen Beobachtern nahegelegt, geht aber in der Diktatur'® eines von
Sachzwangen und verschleierten Herrschaftsverhaltnissen gepragten Alltags fur
gewodhnlich unter. Erst recht schlieBlich erscheinen uns die 6ffentlichen Raume, die
Camus in seiner Stadt Oran schildert, im Licht unserer heutigen medial hergestellten
Offentlichkeit, die von einer fortschreitenden Erosion tatsichlich demokratischer
Offentlichkeit begleitet ist, als Relikt einer langst verschwindenden Welt.

Insofern ich mich mit diesen letzten Uberlegungen nun also mit Herausforderungen
beschaftigte, denen eine gegenwartig angemessene literarische Gestaltung unserer
Welt gegenuberstinde, habe ich nunmehr auch den Aspekt ihrer immer
dynamischeren, geradezu atemlosen Umwalzungen angesprochen. Wir erleben die
stetige Erhohung eines gesellschaftlich erzeugten Zeitdrucks. Der Widerspruch
zwischen den immer rasenderen Geschwindigkeiten der Okonomie und der, die ein
relativ selbstbestimmtes demokratisches Zusammenhandeln Vieler in einer auf
Demokratie als Lebensform zielenden Gesellschaft?® erfordern wiirde, wachst. Der
Philosoph Rudiger Safranski schreibt dazu zutreffend: Es ist eine politische
Machtfrage, die verschiedenen Geschwindigkeiten - die der Okonomie und die der
demokratischen Entscheidungsprozeduren — aufeinander abzustimmen, was darauf
hinauslaufen miisste, die Okonomie unter die Eigenzeit demokratischer
Entscheidungen zu zwingen und nicht umgekehrt — und unser herrschender
Politikbetrieb ist weit davon entfernt, dies als eine geradezu fundamentale

'® In der sozialen Welt scheint so also tatsachlich eine Art des auf dem Kopf gehen
angestrebt zu werden, die in der physikalischen nicht moglich ist.

' Markus Pausch hat im Anschluss an seine politikwissenschaftliche Systematisierung
philosophischer  und politischer ~ Uberlegungen  Albert Camus zu einem
demokratietheoretischen Konzept gezeigt, dass in unserer im Zeichen einer Globalisierung in
neoliberalem Geist zunehmend ,postdemokratisierten Welt vor allem die alltdglichen
Institutionen und Sozialbeziehungen des heute Ilebenden Menschen (...) von
Alltagsdiktaturen geprégt sind.

% Siehe im Hinblick darauf auch meinen Essay Der schwierige Weg zur Demokratie als
Lebensform — einige Uberlegungen im Licht des Denkens von Hannah Arendt und Albert
Camus.
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Herausforderung der Zeit zu erkennen. Denn zugleich geht es um das Problem des
raum-zeitlichen Zusammenziehens unserer Lebenswelt: wir leben in einer
beunruhigenden und unheimlichen Zeit?" in der unsere von Hannah Arendt so
bezeichnete kleine menschliche Ewigkeit durchaus ihrem Ende entgegen gehen
konnte.

Die damit nur angerissenen Fragen sind nicht Gegenstand dieses Essays. Sie
konnten aber nicht unerwahnt bleiben, ehe ich mich nun doch noch einmal der Frage
zuwende, auf was wir von einer literarischen Gestaltung solcher Wirklichkeit im Sinne
der von Albert Camus erhobenen Forderung nach Einheit und Zuriickweisung der
Welt im Hinblick auf die Gestaltung dieser Welt selbst erhoffen durfen. Ich will dazu
zunachst noch einmal auf die unterschiedlichen literarischen Gattungen von Prosa
und Gedicht zu sprechen kommen, und danach auf das Verhaltnis von Kunst und
sozialer und politischer Wirklichkeit.

Ich habe anhand von Einzelbeispielen gezeigt, dass der Roman eine Kunstform ist,
die kaum die Mdoglichkeit bietet, der Ahnung von etwas anderem als dem, das der
Autor darin schopferisch gestaltetet, scharfere Konturen zu geben. Was er vermag ist
vielmehr, der in unserer bisherigen Geschichte doch eher immer wieder
ernuchternden Welt in ihrer jeweiligen sozialen Wirklichkeit in einer gesteigerten
Weise Gestalt zu geben. Die Romanschépfung als Mittel einer relativen und zugleich
unerschépflichen Erkenntnis hat so flr den Schriftsteller in den Worten Camus die
anféngliche Verzauberung und das fruchtbare Nachsinnen. Aber sie kann die soziale
Wirklichkeit selbst, die sie gestaltet, nicht sublimieren: Camus Die Pest endet, recht
Nietzscheanisch, mit der Aussicht auf Wiederholung des Dramas, das er in seinem
Roman gezeichnet hat. In Wolfgang Koeppens Romantrilogie, deren Thema die
ersten Jahre der Entstehung der Bundesrepublik Deutschland sind, werden wir ganz
ahnlich mit einer eher trostlosen Wirklichkeit konfrontiert??. Der Schluss des letzten
Romans von Christa Wolf wurde schon erwahnt. Vermutlich wird man sagen kdnnen,
dass die literarische Form des Romans so auch kaum geeignet gewesen ist, ernstlich

2! In einem philosophisch und sozialwissenschaftlich unter diesem Titel argumentierenden
Buchmanuskript habe ich die hier ganz knapp skizzierte Zeitdiagnose ausflihrlich dargelegt
- und zugleich die Frage nach den Potentialen einer mdéglichen, sich gegen solche
Entwicklungstendenzenden auflehnenden Revolte gefragt. Ich habe fir das Buch zunachst
keinen gréReren Verlag gefunden und es deshalb Anfang 2018 auf meiner Homepage
eingestellt.

2 |n seinem ersten Nachkriegsroman - Tauben im Gras, dessen Handlung im frithen

Nachkriegs-Minchen spielt — geht es um das Atemholen auf einem verdammten
Schlachtfeld und eine eher aussichtslose Suche nach neuer Orientierung. Die Menschen in
der Stadt erscheinen vielmehr wie Tauben im Gras. Koeppens zweiter Roman Das
Treibhaus ist die literarische Gestaltung der zweiten deutschen Demokratie, der Bonner
Republik, die in seinem Roman wenig hoffnungsvoll zu wuchern beginnt. Der Abgeordnete
Keetenheuwe will das Spiel der fur das Volk inszenierten Parlamentsdebatten - gestaltet
anhand des Streits um die Wiederaufristung, die unabweisbar kommen und vom
unvermeidlichen Lobbyismus begleitet wird - nicht langer mitmachen und stirzt sich am
Ende des Romans von der Rheinbriicke in den Tod.
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Impulse flr gestaltende Eingriffe in die soziale und politische Wirklichkeit einer
Gesellschaft auszulosen. Gelegentlich wird allerdings gesagt, dass Harriett Beecher
Stowes Roman Onkel Toms Hiitte bei der Entstehung oder Verstarkung des Klimas,
das zum Amerikanischen Burgerkrieg gefuhrt hat, eine gewisse Rolle gespielt haben
mag.

Aber was ist nun im Falle der Lyrik anders, einmal abgesehen davon, dass politische
Gedichte und vor allem Lieder in den Revolten des Jahrhunderts der Revolutionen
immer eine Rolle gespielt haben? Fir Romane gilt nach einem Wort Marcel Reich-
Ranickis, dass ihre Autoren darin immer auch Uber sich selbst schreiben. Die
anféngliche Verzauberung und das fruchtbare Nachsinnen des Schriftstellers sind
anders ja auch nicht zu denken. Die Lyrik allerdings, die ich in den voranstehenden
Kapiteln behandelt habe, ist noch einmal in ganz besonderer Weise dadurch
gekennzeichnet, dass ihre Autorinnen darin ihrem hochst subjektiven Weltempfinden
in allgemein gultiger Form Ausdruck zu geben vermogen. Das geschieht in der Lyrik,
die ich oben erortert habe und die auf existenzielle Fragen unseres Seins zielt,
unpolitisch. Vorahnungen drohender gesellschaftspolitischer Einbriche — sofern sie
uberhaupt einmal thematisch werden — tauchen in ihr sehr abstrakt als etwas auf,
was schicksalhaft hereinzubrechen droht. Rainer Maria Rilkes Gedicht Vorahnung
mag als Beispiel dienen. Fur das hereinbrechende Unheil, das der Kunstler hier in
seiner Sensibilitat fruher als andere erfasst, verwendet er das metaphorische Bild
des Sturmes — und der Kunstler als Mitleidender, der kein Handelnder sein will und
dem das Zusammenhandeln mit anderen fern liegt, sieht sich diesem Sturm auch
ganz und gar als Einzelner ausgesetzt.?®

Doch solche Gedichte sind Ausnahmen. Kennzeichnend flir die Lyrische Form,
gerade auch am Beispiel jener existenziellen Lyrik, die ich vorne behandelt habe, ist
vor allem, dass sie so Dichtenden die Mdglichkeit bietet, ihrer Sehnsucht nach jenem
Anderen in der Wirklichkeit, dem man begegnen und das man in sich hineinnehmen
kann, Ausdruck zu geben. Dieses Andere aber ist, bei Eva Strittmatter, der
fortschrittsresistente Raum unserer natlrlichen Erdgebundenheit schlechthin oder
aber, bei Rilke, der imaginare reine Raum vor uns, in den die Blumen unendlich
aufgehn. Wollte man dialektisch formulieren, kdnnte man sagen, das Andere ist hier,
so oder so eine Art Negation unserer schlechten alltaglichen Wirklichkeit. bei der
gottesfernen Mystikerin Strittmatter ware es aber wohl zutreffender zu sagen: Es
handelt sich um einen Teil dieser Wirklichkeit, der immer schon da und der Uberdies
zutiefst grundlegend fur uns alle ist, uns aber im Getriebe unserer gesellschaftlichen

2 Ich will Rilkes eindrucksvolles Gedicht hier zitieren: Ich bin wie eine Fahne von Fernen
umgeben./ Ich ahne die Winde; die kommen, und muss sie leben, / wahrend die Dinge unten
sich noch nicht riihren:/ die Tiiren schlieBen noch sanft, und in den Kaminen ist Stille; / die
Fenster zittern noch nicht, und der Staub ist noch schwer. / Da weil3 ich die Stlirme schon
und bin erregt wie das Meer. / Und breite mich aus und falle in mich hinein / Und werfe mich
ab und bin ganz allein / In dem gro8en Sturm.
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Praxis immer fremder zu werden droht.?* An dieser Stelle kénnte man deshalb die

These vertreten, dass eine Lyrik wie die der Eva Strittmatter in Zeiten, in denen wir
nach wie vor einigermafllen bewusstlos im Getriebe unserer selbstgemachten
sozialen Welt nicht nur das Gespur fur deren naturliche Grundlagen zu verlieren,
sondern diese selbst zu zerstoren drohen, einen eminenten politischen Gehalt hat.
Strittmatter bringt ihn nicht zur Sprache, aber er bietet sich daflr an. Sie gibt diesem
verdrangten Anderen in ihrer Lyrik in einer Weise Ausdruck, die daflr
Anknupfungsmoglichkeiten eréffnet. Man kénnte auch, ein Gedicht erinnernd, das
Berthold Brecht in den finsteren Zeiten des zwanzigsten Jahrhunderts geschrieben
hat, sagen: die Zeiten sind heute nicht mehr so, dass ldber Bdume zu schreiben, fast
ein Verbrechen ist; sie sind vielmehr so, dass dies im Hinblick auf die Schaffung
einer nachhaltigen und nur dadurch weiterhin zukunftsoffenen Gesellschaft immer
zwingender politisch geboten ist.

An diesem Punkt meiner Argumentation kann ich nun auf das Verhaltnis von Kunst
und sozialer Wirklichkeit zurickkommen: Hannah Arendt hat in ihrer Schrift Vom
Leben des Geistes argumentiert, dass die Dauerhaftigkeit gro3er Kunstwerke dber
Jahrtausende hinweg, dem zu verdanken ist, dass sie auf dem schmalen, kaum
erkennbaren Pfad von Nicht-Zeit geboren wurden, den das Denken ihrer Schépfer
zwischen einer unendlichen Vergangenheit und einer unendlichen Zukunft dadurch
geschlagen hat, dass es die Vergangenheit und Zukunft als gerichtet,
gewissermallen gezielt auf sie selbst anerkannte. Solche Anerkenntnis von
Geschichte, die keinerlei teleologischen Sinn hat, fordert Albert Camus auch fur den
Menschen in der Revolte, wobei er als Philosoph immer, auch diesseits des
Kiinstlers, die Vorstellung eines schdpferischen Menschen vor Augen hat.?

Man kann daran anschliel3end jedoch weiter fragen, wie denn die Herausforderung
zu denken ist, sich ein solches ,Kunstwerk® als eine wenn nicht bleibende so doch
nach menschlichen Malstaben wirklich dauerhafte, also zugleich nachhaltig
geordnete und zur Zukunft hin fast spielerisch frei weiter ausgestaltbare Gesellschaft
vorzustellen, die dem raum-zeitlichen Zusammenziehen unserer Welt gerecht
werden kann. Albert Camus deutet diesen Zusammenhang von der Welt, also
unserer sozialen Wirklichkeit, und der Ersatzwelt, die der Kunstler herstelle, an, wenn
er die Revolte (...) eine Weltherstellerin nennt und dann weiter schreibt, dies
kennzeichne auch die Kunst, und die Forderung der Revolte sei in der Tat und in
Wabhrheit teilweise eine &sthetische. Diesem Gedanken recht nahe hat Herbert
Marcuse in seinem Versuch (ber die Befreiung an einer Stelle im Zusammenhang

#* Ich denke Hannah Arendt spricht in genau diesem Sinne in Vita activa, dort wo sie von
losgelassenen Prozessen spricht, von Welt- statt von Selbstentfremdung.

% |n Der Mensch in der Revolte schreibt er: Es beleuchtet nur das Drama unserer Zeit, in der
die Arbeit, weil ganz der Produktion unterstellt, aufhérte schépferisch zu sein. Die industrielle
Gesellschaft wird nur dann den Weg zu einer Kultur bahnen, wenn sie dem Arbeiter seine
Wiirde als Schépfer zurtickgibt, d. h. wenn sie sein Interesse und seine Gedanken ebenso
auf die Arbeit wie auf ihr Produkt lenkt.
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mit der Ordnung einer nach dem historischen Bruch mit dem Kontinuum der
Herrschaft wirklich befreiten Gesellschaft ebenfalls von einem Kunstwerk gesprochen
und dann weiter ausgefuhrt, dass die Kunst in einer solchen Gesellschaft ihren
traditionellen Ort und ihre Funktion verandern musse. Beim Neubau der Gesellschafft,
der dieses Ziel (der Befreiung) erreichen will, so schreibt Marcuse:

nédhme die Wirklichkeit insgesamt eine Form an, die das neue Ziel
ausdrtickt. Die wesentliche &sthetische Qualitét dieser Form wiirde aus ihr
ein Kunstwerk machen; insoweit aber die Form, aus dem
gesellschaftlichen Produktionsprozess hervorginge, hétte Kunst ihren
traditionellen Ort und ihre Funktion in der Gesellschaft gedndert: sie wére
zur Produktivkraft der materiellen wie der kulturellen Umgestaltung
geworden. Als solche Kraft wére sie ein integraler Faktor beim Gestalten
der Qualitdt und der ,Erscheinung’ der Dinge, der Realitat, der
Lebensform® (Hervorhebungen im Original).

Die Frage nach dem moglichen Stellenwert von Kunst, hier von Literatur und Poesie,
als Produktivkraft der materiellen wie der kulturellen Umgestaltung unserer sozialen
Wirklichkeit, also diesseits ihrer kunstvollen Steigerung in einer Ersatzwelt, bleibt bei
solcher vorsichtigen Annaherung offen. Eine Ahnung davon mussten wir uns wohl im
Zuge unseres umgestaltenden Zusammenhandelns erst verschaffen. Sie ist als eine
asthetische Dimension, die nach Camus Auffassung der Entfaltung eines wirklichen
Prozesses gesellschaftlicher Umgestaltung inharent ist, ganz zweifelsfrei allererst
eine Herausforderung fur die Menschen der Praxis — so wie das Wunder der Politik,
das Arendt, unbeeindruckt von allen Schrecken unserer sozialen Wirklichkeit als
reale Moglichkeit immer wieder behauptet hat. Die Herstellung politischer Freiheit ist
also eindeutig eine Sache des Ich-kann und nicht des Ich-will. Und das Handeln in
dem stets ein Wir mit der gemeinsamen Verdnderung der Welt beschéftigt ist, steht,
analytisch betrachtet, sicherlich, wie Arendt schreibt, im schérfsten denkbaren
Gegensatz zu dem einsamen Geschéft des Denkens, das sich in einem
Zwiegesprdch des Menschen mit sich selbst vollzieht. Allerdings heil3t dies eben
nicht — und die historischen Belege dafir sind ungezahlt -, dass das ihm
vorausgehende sinnende Handeln, sei es kunstlerisch, sei es philosophisch, fur die
Moglichkeiten solchen Zusammenhandelns der Vielen bedeutungslos ware. Das
Gegenteil ist der Fall. Das Vertrauen Alexander Kluges in die Kraft der Kontinuitat
philosophischen und literarischen Denkens und sein vermessener Glaube daran,
dass auch die Poesie hier ein grol3es Gewicht in die Waagschale werfen kdnne, sind
sehr wohl begriindet.

Grundlegende existenzielle Fragen politisch zum Thema machen

Es geht mir in diesem Essay um die Gestaltung existenzieller Fragen in der Literatur
und dann weiter darum, ob solche existenzielle Gestaltung der Bodenlosigkeit
unseres Seins heute nicht fur die politische Durchschlagskraft literarischen
Schreibens — soweit man Uberhaupt von einer solchen ausgehen kann und auf sie
aus ist — unverzichtbar geworden ist.
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Ich habe dazu zunachst auf ,vorlaufende® literarische Gestaltungen existenzieller
Erfahrungen von Welt (Blchner und Heine) und ,nachlaufende® Anstrengungen
eines Festhaltens von Geborgenheit (Rilke) verwiesen. Dabei zeigt sich im Werk
ersterer, in den Worten Camus‘, dass die Kunst eine Bewegung ist, die preist und zu
gleicher Zeit verneint, deren Schopfung Forderung nach Einheit und Zuriickweisung
der Welt ist. Solche Literatur hat neben ihrer asthetischen immer auch eine politische
Dimension. Die Prosa von Georg Buchner und die Lyrik Heinrich Heines kdnnen
daher gar nicht anders als politisch zu sein. Im Werk von Rilke hingegen finden wir
eine im Kern ganzlich unpolitische Lyrik, die vielmehr auf eine Tiefe der Schwere
menschlicher Existenz zielt, die weit jenseits der Moglichkeiten politischer Gestaltung
liegt. Vorahnungen drohender gesellschaftspolitischer Einbriche, mussen dann eher
sehr abstrakt als etwas dargestellt werden, was schicksalhaft hereinzubrechen droht.
Was literarisch vorrangig gestaltet wird, ist eine Art esoterischen Weltgefuhls und,
manchmal, auch eine elegische Trauer angesichts der Endlichkeit unserer Existenz.
Letztlich kommt dann der unumgangliche Pessimismus jeder guten naturalistischen
Philosophie auch in Rilkes Lyrik zum Ausdruck. Aber sie wird doch vor allem zu einer
Form des Nachsinnens Uber jenen offenen imaginaren Raum, den reinen Raum vor
uns, in den die Blumen unendlich aufgehn.

Die Lyrik der gottesfernen Mystikerin Eva  Strittmatter korrespondiert
erstaunlicherweise in hohem MalRe mit diesem Versuch. Aber hier geht es darum,
den Sturm solcher Welterfahrung in sich zu ziehen, alles in sich zu fassen, so dass
es eine Lust wird, die ihm wehe tat, wie schon Georg Blchner die Welterfahrung
seines Jacob Michael Reinhold Lenz beschrieben hat. Zugleich belegt der Erfolg
ihrer Lyrik in der DDR aber auch nachdricklich, dass die Menschen solcher
existenzieller Welterfahrung nicht ausweichen wollen. Dort wo im zu Recht
untergegangenen Realsozialismus das transzendent gedachte Ziel des Lebens
zunachst in eine ferne diesseitige Zukunft verlagert und dann schlieBlich scheinbar
ganz vergessen wurde, hat solcher Nihilismus von Ideen, die sich zudem langsam
verfluchtigten, fur ihre Lyrik geradezu zwingend eine ,Marktlicke® geschaffen. Und
sie konnte diese Lucke deshalb fullen, weil sie diese Welterfahrung als individuell
gelebte gestaltet hat, ohne sie ernstlich mit ihrem gesellschaftlich-politischen
Selbstverstandnis zu konfrontieren. Das wirde die glaubige Marxistin gezwungen
haben, sich philosophisch mit dem Linkenietzscheanismus eines Albert Camus
auseinanderzusetzen. Man kann sich vorstellen, wie produktiv das hatte werden
konnen; aber man kann zugleich sicher sein, dass sich dann im Realsozialismus
keinerlei noch so kleine Lucke fur die daraus folgende Literatur getffnet hatte.

Der Schritt zum Denken wund Schreiben Albert Camus war, dieser
Argumentationslinie folgend, nicht nur folgerichtig; vielmehr verdankt sich die Linie,
an der entlang ich meine Uberlegungen in diesem Essay entwickelt habe, vor allem
der Auseinandersetzung mit diesem Linksnietzscheaner. Er gestaltet in seinem
Roman die Pest die Wirklichkeit seiner Gegenwart. In ihr ist die Normalitat eines
Dahinlebens langst an die Stelle der Zerrissenheit eines Individuums angesichts des
Entsetzens Uber die Bodenlosigkeit der menschlichen Existenz getreten. In den
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Katastrophen, die als Folge solchen Dahinlebens immer wieder ausgeldst werden,
wird das sichtbar. Und wie in Camus theoretischen Uberlegungen zum Roman
formuliert, finden wir so auch beim Lesen seines Romans, dass zwar das
philosophische Denken in seiner klarsichtigsten Form an seiner schriftstellerischen
Arbeit beteiligt ist, aber allenfalls als ordnende Intelligenz in Erscheinung tritt.

Wahrend so der Roman, oder auch eine Erzahlung wie Georg Buchners Lenz als
kunstlerische Schopfung die Forderung nach Einheit und Zuriickweisung der Welt
ist, die der Kunstler auf seine Rechnung neu erschafft und so allenfalls als Folie der
Ahnung von etwas anderem gestalten kann, bieten sich gerade der Lyrik, die mich in
diesem Essay beschaftigt hat, andere Mdoglichkeiten. Sie kann in der poetisch
verdichteten Form ihrer Sprache sowohl dem Elend der Welt eindringlich gestalteten
Ausdruck geben, wie auch vom Vorschein der Ahnung von etwas Anderem immerhin
ein wenig mehr Konturen zeichnen. Allerdings ist, anders als in den Prosatexten, auf
die ich eingegangen bin, in der Lyrik, nicht nur der von Rilke, sondern gleichermalien
der von Strittmatter, unverkennbar, dass jeglicher Bezug zur Herausforderung zu
gestaltendem politischen Handeln im Hier und Jetzt nicht gewollt oder verloren
gegangen ist. Politischer Lyrik hingegen, auf die ich hier nicht naher eingegangen
bin, fehlt weithin der Bezug auf das Existenzielle letzter Seins- und Sinnfragen.

Meine Uberlegungen angesichts dieses Befunds miinden in die These, dass in
unserer heutigen, unheimlichen und beunruhigenden Zeit - in der sich unsere Welt
raum-zeitlich immer mehr zusammenzieht, in der wir zugleich dabei sind okologische
Grundlagen unserer Existenz zu zerstéren, sodass es nicht langer fast schon ein
Verbrechen ist, uber Baume zu schreiben, vielmehr eher vordringlich geworden ist,
dies zu tun — geradezu unumganglich wird, die grundlegend existenziellen Fragen
auch politisch zum Thema zu machen. Es geht, wenn wir unser endliches Leben auf
diesem Planeten unseren Moglichkeiten gemald menschlicher gestalten wollen, nicht
langer ,nur” um Freiheit und soziale Gerechtigkeit an Stelle fortschreitender sozialer
Spaltungsprozesse — also um eine menschengemalle Gestaltung des
unaufhebbaren Spannungsverhaltnisses zwischen beiden. Es geht vielmehr
unausweichlich um das Ganze unserer endlichen irdischen Existenz. Ob und wie die
Einsichten hierzu, die Philosophie und Literatur vermitteln und gestalten kdnnen, das
Zusammenhandeln der Vielen in ihrer gesellschaftspolitischen Praxis beeinflussen,
mag offen bleiben. Wer aber sein sinnendes Handeln auf solche gesellschaftliche
Praxis hin orientiert, hat immer wieder gute Grinde, auch auf die Nutzlichkeit seiner
individuellen Praxis zu setzen.
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